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DE

In dem brillanten kurzen
Essay »lstanbul was our

past, Istanbul is our future«’
(Istanbul war unsere Vergan-
genheit, Istanbul ist unsere
Zukunft), veroffentlicht nach
den schrecklichen und un-
ertraglichen Angriffen in
Istanbul in der Silvesternacht
2016/17, stellt der stets zum
Nachdenken anregende
Hamid Dabashi eine Reihe
von essenziellen Fragen, Fra-
gen, die nach solchen maf3los
grausamen Taten uns alle
beschaftigen. Er fragt, worauf
diese Dummbheit abzielt, wo-
gegen sie sich richtet, welche
Art von Geflihlen sie wohl auf
solch primitive Art und Weise
auslosen will. Dabashi zufolge
ist der Angriff auf einen Club
an diesem symbolischen Tag
ein Angriff auf die Kultur der
Toleranz, auf den tatsachli-

1 Hamid Dabashi, Istanbul was our past, Istanbul is our future, 2017, available via www.aljazeera.com/indepth/

opinion/2017/01/istanbul-istanbul-future-170103074202409.html (retrieved 10.01.2017).
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chen Pluralismus muslimi-
scher Lander, der heutzutage
in vielerlei Hinsicht in Istanbul
vertreten ist.

Nach jeder derartigen Tat,

ob veriibt durch ISIL, Boko
Haram, al-Shabab, al-Qaida,
durch einen einsamen Ver-
rickten oder wen auch im-
mer, sei es in Kaduna, Bag-
dad, Jakarta, Paris, London
oder Berlin —die Tendenz
geht immer dahin, sie als
Taten gegen eine Kultur der
Toleranz zu sehen und zu
verhandeln. Wahrend Dabashi
uberzeugend argumentiert,
dass Muslimen und Nicht-
Muslimen innerhalb und
auBerhalb der islamischen
Welt ein grausames Gefecht
bevorstehe, nicht bezogen auf
Identitat, aber auf Alteritat—
es gehe nicht darum, wer sie
sind, sondern wer ihr Erzfeind
ist—, halte ich es fiir sinnvoll,
eine alternative Ursache zu
suchen oder zumindest liber
eine mogliche Motivation fur
solche Attentate nachzuden-
ken: Angst.

Es ist gut mdglich, dass Angst
heutzutage die machtigste
Wahrung ist, und die blu-
hende Wirtschaft der Angst
mag der einfache Kausalzu-
sammenhang von solchen
Taten sein. Dies ist aber bei
Weitem nicht auf offene

After every such act, be it by
ISIL, Boko Haram, Al Shabab,
Al Qaida, some lonesome lu-
natic or what-/whoever might
be the perpetrators, and be it
in Kaduna, Baghdad, Jakarta,
Paris, London or Berlin, the
tendency is to look at them
and treat them as acts against
a culture of tolerance. While
Dabashi later makes a strong
point that »Muslims and non-
Muslims, in and out of Islamic
world, are facing a vicious
battle, not of identity, but of
alterity — not who they are, but
who their nemesis is«, | think
it worthwhile proposing an
alternative reason, or at least
speculating on a possible in-
centive behind such attacks.
Fear.

Today, fear might have be-
come the most puissant cur-
rency, and a thriving economy
of fear might be the simple
cause-effect of such acts. But
surely this is in no way limited
to such overt and loud acts

of violence. Fear is a weapon
used by sovereignties from
Cameroon through China,
USA, Turkey to Brazil, as a
means to pluck the feath-

ers of civilians, so that they

fly below and ordinary pitch.
Itis fear that is the catalyst
used to mobilise thousands
of people to go on the streets
like Pegida does, in order to
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und lautstarke Gewalttaten
beschrankt. Angst ist eine
Waffe, die von Staatshoheiten
von Kamerun tber China, die
USA und die Tiirkei bis nach
Brasilien benutzt wird, sie

ist ein Mittel, um der Zivil-
bevolkerung die Federn zu
rupfen, so dass sie tiefer und
in unauffalliger Hohe fliegt.
Es ist Angst, die benutzt wird,
um tausende Menschen auf
den Stra3en zu mobilisieren,
wie es Pegida tut, um gegen
Fremde zu protestieren, die
nach Deutschland kommen
und angeblich Deutschen
die Jobs oder die Frauen
wegnehmen. Es ist Angst, die
der Gemeinschaft eingejagt
werden soll, wenn solche
Ansammlungen sich in der
Offentlichkeit prasentieren.
Es ist Angst, welche die AfD
zur Welt gebracht hat und sie
nahrt. Es ist auch Angst, auf
der Trump einerseits seine
Kampagne aufbaute und die
andererseits der Nahrboden
ist, auf dem seine Regierung
wachsen und gedeihen wird.

Angst ist die Wahrung, mit
der man Hass kauft. Angst ist
das Zahlungsmittel fiir den
Erwerb von Paranoia—je-
nen mentalen Zustand des
Misstrauens, des Argwohns,
des Verfolgungswahns, der
unbegriindeten Eifersucht
oder der lUibertriebenen
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2 Michel-Rolph Trouillot, Silencing the Past: Power and the Production of History, Boston 1997.

Selbstgefalligkeit, die der
»rhythm and blues« unseres
Zeitalters sind. Denn Angst
ist eine Schlange. Sobald sie
alle anderen um sich herum
versammelt und zum Schwei-
gen gebracht hat, kampft sie
mit sich selbst, um letztend-
lich die Einzige zu sein. In
Zeiten fataler existenzieller
und soziopolitischer Krisen,
in Zeiten, in denen die De-
mokratie in einer Sackgasse
zu stecken scheint und die
neoliberale kapitalistische
Okonomie auf der Tages-
ordnung steht, paralysiert die
Allgegenwartigkeit von Angst
Gesellschaften, und ihr grau-
samer Drang nach Zerstérung
und Unterdriickung kann

nur beschwichtigt werden,
indem Gesellschaften und
Individuen gelahmt und zum
Schweigen gebracht werden.
In Michel-Rolph Trouillots
Worten: Angst zlichtet das
Zum-Schweigen-Bringen der
Gegenwart.? Und es ist dieses
Zum-Schweigen-Bringen der
Mehrheit, das in der Vergan-
genheit zu noch gréBeren
Graueltaten in der Welt ge-
fuhrt hat.

Wir leben aber, wie James
Baldwin 1970 in einem offe-
nen Brief an Angela Davis?
schrieb, in einem Zeitalter, in
dem Schweigen nicht nur kri-
minell, sondern lebensmiide
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das Recht und sah sich in der
Pflicht, seine Stimme zu erhe-
ben, um auf die erbarmlichen
Verhaltnisse aufmerksam zu
machen, die viele Menschen
ertragen mussen. Tatsachlich
ist das Schweigen kein Aus-
druck von Neutralitat, da es
tatsachlich bedeutet, Partei
fir den Unterdriicker und
den Aggressor zu ergreifen.
Paranoia ist ein Zustand der
Lahmung, der Neutralisie-
rung, der Gefihllosigkeit.
Aber was soll man machen,
wenn die Folgen der Au-
Berung, des Brechens des
Schweigens zu so etwas
flihren, was im Januar 2017
mit Sansal oder 2007 mit
Dink geschah? Was soll man
machen, wenn Menschenle-
ben aufs Spiel gesetzt wer-
den, sobald die diktatorische
Herrschaft des Schweigens
gebrochen wird? Was macht
man, wenn man nicht an der
Okonomie und Politik von
Risikobereitschaft, Martyrer-
spielen und Heldenkomple-
xen teilhaben will? An dieser
Stelle kommt Kunst, d.h.
Poesie ins Spiel. Kunst und
ihre poetischen Anordnungen
kdnnen der Raum von Reflexi-
on und Ausdruck sein. Das ist
ein Vorschlag, den Viron Erol
Vert macht.

3 James Baldwin, An Open Letter to My Sister, Miss Angela Davis, 1971, available via http://www.nybooks.com/

articles/1971/01/07/an-open-letter-to-my-sister-miss-angela-davis/ (retrieved 10.01.2017).
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Ein anderer Vorschlag ist der,
zu schlafen und zu traumen.
Wihrend wir uns von AufBe-
rungen politischer Natur zu-
rickhalten konnen, wahrend
wir uns selbst zum Schweigen
bringen oder zum Schweigen
gebracht werden konnen,
kann niemand unsere Traume
zum Schweigen bringen, wah-
rend wir schlafen. Schlafen

ist ein naturlicher Prozess der
Wiederbelebung, in dem ak-
tive Erneuerung, Verjliingung,
das Zuriickgewinnen von Kraft
und die Verarbeitung des
Seele-Korper-Verhaltnisses
stattfinden. Im Schlaf werden
zudem unsere Erfahrungen
verarbeitet, und Informatio-
nen, die aufgenommen wur-
den, werden aufbereitet und
im Lang- oder Kurzzeitge-
dachtnis festgehalten.

Wie konnen wir Schlaf und
Traum als Raume und sogar
als Taten des unbewussten
politischen Widerstands
sehen? Hier muss man liber
den birgerlichen Begriff des
Widerstandes durch den
Schlaf als Abstinenz hinaus-
blicken, da dies nur moglich
ist, wenn man das Privileg
hat, liber Ressourcen fiir den
Lebensunterhalt zu verfligen.
AuBerdem erinnert Schlafen
in einem solchen Kontext eher
an den Prozess des Zum-
Schweigen-Bringens oder

Another proposition is sleep-
ing and dreaming. While we
can all restrain ourselves
from utterances of political
nature, while we can silence
ourselves and be silenced, no
one can silence our dreams
while we sleep. Sleep is a
natural process of resusci-
tation, during which active
restoration, rejuvenation,
regaining of strengths and re-
processing of the mind-body
take place. It is also in sleep
that our experiences are
processed, and information
taken on are processed and
consolidated in short- to long-
term memory. How can we
consider sleep and dreaming
as spaces and even as acts
of/for unconscious political
resistance? Here, one has to
look beyond the bourgeoisie
concept of resistance through
sleep as abstinence, as this is
only possible if one enjoys the
privilege of possessing the re-
sources for sustenance. Also,
sleep within such a context

is reminiscent to silencing or
being silenced rather than a
subversion.

It is more intriguing to con-
sider how sleeping, or taking
the time to sleep matters,
especially within a neoliberal
economic context of produc-
tivity and over-productivity,
and within a social context
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4 Siobhan Phillips, Sleep as Resistance: Hejinian, Whitman, and the politics of sleep, 2014, available via

https://www.poetryfoundation.org/features/articles/detail /70108 (retrieved 10.01.2017).

Zum-Schweigen-gebracht-
Werdens als an Subversion.

Es ist interessant zu unter-
suchen, welche Bedeutung
Schlaf oder sich die Zeit

zum Schlafen zu nehmen,
zukommt, vor allem in einem
neoliberalen wirtschaftlichen
Kontext der Produktivitat und
Uberproduktivitdt und in ei-
nem sozialen Kontext, in dem
Drogen zur Verfligung stehen,
mit denen man tagelang ohne
Schlaf auskommen kann.
Innerhalb eines solchen Rah-
mens wird das Schlafen zum
wirtschaftlichen, sozialen und
politischen Widerstand, sich
die Zeit zum Schlafen zu neh-
men wird zu einer Handlung,
die Einschibe in liberlastete
und lUiberregulierte Systeme
schafft, und das Ausruhen
wird zu einem Akt der Nicht-
kooperation mit diesen Syste-
men. Das Schlafen ist zudem
ein kollektiver Akt, der von
Millionen Menschen auf der
ganzen Welt zu jeder gege-
benen Zeit geteilt wird. Eine
Gemeinschaft von Schlafen-
den. Es ist ein Moment des
Teilens von Verjuingung, aber
auch ein Moment des Teilens
von Verwundbarkeit und der
Aufgabe seiner Selbst in der
Filrsorge anderer, wie Siobhan
Phillips in »Sleep as Resis-
tance. Hejinian, Whitman, and
the politics of sleep«*argu-
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mentiert. Phillips weist u.a.
darauf hin, dass Schlaf uns
von der allgemeinen Tyrannei
der tickenden Uhr zu befrei-
en scheint, Schlaf definiert
Zeit, da er Tag und Nacht teilt;
im Schlaf entscheidet unser
Gehirn, was behalten und was
entsorgt wird. Dann kommt er
zu der schieren Tatsache des
Schlafens als eine bewusste
Entscheidung— eine politische
Entscheidung, die ein Modus
des Widerstands sein konnte,
der Sozialitat wiederbelebt.

(.)

Die elenden Gesichter von Lebensmii-
den, die weiBen Mienen von Leichen,
die fahlen Gesichter von Trinkern,
die kranklich-grauen Gesichter von
Onanisten,

Die klaffenden Leiber auf Schlachtfel-
dern, die Irren in ihren stark ver-
schlossenen Zellen, die heiligen Nar-
ren, die Neugeborenen, aus Pforten
sich drangend, und die Sterbenden,
aus Pforten sich drangend,

Die Nacht {iberwiltigt sie und hiillt
sie ein.

(.)

Die Blinden schlafen, und die Taub-
stummen schlafen,

Der Gefangene schlift fest im Ge-
fangnis, der entlaufene Sohn schlift,
Der Morder, der am nachsten Tag
gehenkt werden soll, wie schlift er?
Und der Ermordete, wie schlift er?

(..)
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Ich gehe von Bettstatt zu Bettstatt,
ich schlafe dicht bei den Schlifern,
einem nach dem andern,

Ich trdume in meinem Traum alle
Traume der andern Traumer,

Und ich selbst bin die andern Traumer.

(..)

Ich bin der Schauspieler, die Schau-
spielerin, der Wahler, der Politiker,
Der Auswanderer und der Verbannte,
der Verbrecher,

der hinterm Gitter stand,

Bin der, der beriihmt war, und der
morgen beriihmt sein wird,

Der Stotterer, der Wohlgestaltete,

der Zerstorte und Schwache.

(..)

O Liebe und Sommer, ihr seid in den
Traumen und in mir,

Herbst und Winter sind in den Triu-
men, der Farmer traumt von der Farm,
Die Herden und Saaten gedeihen, die
Scheunen sind wohlgefiillt.

Elemente verschmelzen mit der
Nacht, Schiffe lavieren in

Traumen,

Der Seemann segelt, der Verbannte
kehrt heim,

Der Fliichtling kehrt wohlbehalten
heim, der Auswanderer ist wieder zu
Haus nach Monaten und Jahren,

Der arme Irlander lebt in dem
schlichten Haus seiner Kindheit mit
den vertrauten Nachbargesichtern,
Sie heiBen ihn herzlich willkommen,
er ist wieder barfiiBig, er vergisst,
dass er wohlhabend ist,

Der Hollander reist heim, der Schotte
und der Walliser reisen heim, und der
vom Mittelmeer stammt, reist heim,
In jeden Hafen Englands, Frankreichs,
Spaniens kehren gefiillte Schiffe,
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5 Walt Whitman, Leaves of Grass: Comprehensive Reader’s Edition, Blodgett, H.W., et al. (eds.), London 1965.

Der Schweizer wandert zu FuB zu
seinen Bergen, der PreuBe geht seinen
Weg, der Ungar geht seinen Weg und
der Pole geht seinen Weg,

Der Schwede kehrt heim und der
Diane und Norweger kehren heim.

(.)

Die Schlifer sind sehr schon, wie

sie entkleidet liegen,

Sie fluten Hand in Hand iiber die
ganze Erde von Osten nach Westen,
wie sie entkleidet liegen,

Die aus Asien und aus Afrika Hand
in Hand, Europder und Amerikaner,
Hand in Hand,

Weise und Volk, Hand in Hand,
Manner und Weiber, Hand in Hand,
Der bloBe Arm des Midchens liegt
{iber der bloBen Brust ihres Gelieb-
ten, sie schmiegen sich aneinander
ohne Begier, seine Lippen kiissen
ihren Nacken,

Der Vater halt seinen erwachsenen
oder unmiindigen Sohn in seinen
Armen mit unermesslicher Liebe,
und der Sohn halt den Vater in
seinen Armen mit unermesslicher

Liebe (...)

Walt Whitman, »Die Schlafer« 5 (Ausziige), 1855

Walt Whitmans sehr langes
und anspruchsvolles Gedicht
»Die Schlafer« gewahrt uns
einen Zugang zu den Univer-
sen dieser sich verjiingen-
den Communitys. Das Werk
an sich ist ein Ausdruck von
demokratischen Idealen,
Empathie und Assoziatio-
nen und flir ein Gedicht aus
dem Jahre 1855 der Wider-
stand schlechthin. Aber der



36

Kernpunkt ist, wie Whitman
politische Utopien im Traum
heraufbeschwort und wie

es ihm gelingt, mit anderen
Menschen zu kommunizieren,
indem er dieselben Traume
traumt. Schlaf wird zum Ort
der Gemeinschaft, zu einer
Gleichheit des Bewusstseins,
obwohl nicht alle gleich sind,
da er »raceg, »classg, Alter
und andere soziale Hierarchi-
en gegenliberstellt.

Die Ausstellung »The Name
of Shades of Paranoia, Called
Different Forms of Silence«
ist ein ahnlicher Vorschlag
von Viron Erol Vert. Sie ist

die Transkription der Poesie
in den Raum. Ein Raum, der
als Schlafsaal qua Ausstel-
lungsraum gedacht ist—ein
Dreamatory. Es ist ein Schlaf-
und-Traum-Labor, Klinik und
Fabrik in einem. Da Angst die
Menschen zum Schweigen
gebracht und ihnen sowohl
den Ort als auch die Mittel
des Sich-zum-Ausdruck-Brin-
gens genommen hat, schlagt
Vert in diesem Projekt einen
Raum vor, in den die Men-
schen kommen konnen, um
zu schlafen.

Der Vorsatz ist hierbei von
entscheidender Bedeutung.
Es ist der Akt des Sich-Zeit-
Nehmens von der Tyrannei
des Alltags, der ein Wider-
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stand gegen das System ist.
Mit diesem Raum, der mit
Betten, Klangen und einem
gewissen Komfort ausge-
stattet ist, schafft Vert einen
demokratischen Raum, in
dem sich alte und junge, rei-
che und arme, eingeborene
und zugezogene Menschen
zusammenfinden und Trau-
me teilen konnen. Einerseits
teilen sie Traume im Sinne
Whitmans, das Traumen der
Traume anderer Menschen,
auf der anderen Seite teilen
sie sich gegenseitig mit, was
sie getraumt haben.

Vert mochte die Galerie Wed-
ding in einen Kokon oder eine
Gebarmutter verwandeln, die
einen sicheren Zufluchtsort
darstellt. Die Leute kdnnen
taglich vorbeikommen, um
ihre Traume aus der letzten
Nacht zu erzahlen, oder sie
konnen eine Siesta machen
und anschlieBend ihre Trau-
me erzahlen, falls sie sich
erinnern. In unregelmaigen
Abstanden werden Traum-
deuter in den Galerieraum
eingeladen, um auf Wunsch
die Traume zu interpretieren.
Taglich wird ein Traum des
Tages ausgewahlt und verof-
fentlicht.

»The Name of Shades of Pa-
ranoia, Called Different Forms
of Silence« bemiiht sich,
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andere Raume gesellschafts-
politischer Reflexionen und
Widerstande zusammen-
zubringen, insbesondere im
Kontext des Unterbewusst-
seins von Schlaf und Traum.
Ein Raum, in dem Nicht-Angst
und Nicht-Schweigen er-
forscht und praktiziert werden.

Das Projekt »The Name of
Shades of Paranoia, Called
Different Forms of Silence«
wird auch die Tatsache be-
ricksichtigen, dass zwar alle
traumen, aber das metaphori-
sche Traumen und die Fa-
higkeit, sich an seine Traume
zu erinnern, auch Privilegien
sind. In extremen Notsituatio-
nen sind Traume Luxus, da sie
durch die schiere Brutalitat
der Realitat zum Schweigen
gebracht werden.

Das Ausstellungsprojekt

von Viron Erol Vert wird
begleitet von Vortragen von
Traumforschern sowie drei
Performances von Driftma-
chine, in denen es um die
drei Traumgotter Oneiroi aus
Ovids »Metamorphosen«
geht, namlich Morpheus, den
Gott der Traume, Phobetor,
den Gott der Albtraume, und
Phantasos, den Gott der
surrealen Traume und der
unbelebten Objekte in pro-
phetischen Traumen.

1. Pierre Narcisse Guérin (1774-1833), Morpheus and Iris 1811, Hermitage Torrent.

2. Francisco de Goya (1746-1828), The Sleep of Reason Produces Monsters c. 1797/1798, Wellcome Library.

3. Nicolas Beatrizet (c. 1520-c. 1562) after Michelangelo, The Dream, Rijks Museum.

4. Johann Heinrich Fiissli (1741-1825), The Nightmare c. 1781 vgl. S. 79 The Yorck Project 2002.

5. Bertel Thorvaldsen (1768-1844), Gipsabguss von 2006 nach dem Original in Marmor von 1815. © Photo: David Brandt.




